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Se ha quedado sentado atdlante igual que un perro,
mirando ®lo, sin nervios, sin segundas intenciones

Mathilde Vollmoeller a R.M. Rilke
Rilke, R. MCartassobre Cézara (1907)
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El proyecto pictdco, Interludio,parte de
mi interés por cuestionar el cuadro com
artefacto de representacion, mediante |
exploracion y relectura de recursos de la pintt
barroca, sobre todo espafiola y holandesa, jur
con ciertas estrategias figurales y de de
reconoémiento de la pitura contemporanea.

A partir de tradiciones pictéras de género comc
el bodegdn o el interior, subrayo su caracter
GLzSaidl Sy SaoSyleg e
los elementos figurativos y figurales, produz
idas y venidas entrediferentes gradosde
representacion, incidiendo e investigando ¢
toda una dialéctica del ver.
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1. INTRODUCCION

Enesta memoriadel Mager de Producciorirtistica Interdisciplinarexpongo la
evolucion que ha tomado mi trabajo desde septiembre de 2018, fecha en la que expongo
el TrabajoFnal deGrado que seri&l antecedentedel actual proyecto.

Este proyectquede cfinirse como unanvestigaciéon en torno a lparoblematicadel
cuadro como mecanismo de comunicacion de sentido a través de todas las retéricas
barrocas y neobarrocdsy admo éstas se relacionan con lastrategias de des
reconocimientode la imagen modera. Partiendo deuna plena autoconsciencia del
medio, se trata de provocar la parad@a larepresentaciory devolver la mirada hacia

el soporte y su materia redundando en toda una dialéctica del ver.

Es por esto que si mi trabajo final de master esladgéan principio d tesis es la relacion

gue se establece entre las obras pictoricas del S XVI y XVllegttagegiasde
depaysemengue toman las imagenes modernas. Ambas retuercen susestrategias

propiasf I LI N} R22F Sy i NB Sdde conuiniBabidh diOZWE2A RAS a& N.
el cuadro commbjetoque trata de imponersenediante la fisicidad de la propia pintura

como medio.

Es clave esta idea de de=conocimiento como el momento de la experiencia &sté

donde perdemos el referente y nos sitnas sin intermediarig frente a la imagen.
Rubert de VentogBarcelona, 1939%omenta a este respecto quiEl placer estético
empieza Unicamente cuando a aquel reconocimiento sigue un nuevo descorcianto
desreconocimiento, por asi decir. Y dura solentras se nos han aviado las ideas
hechas y no hemos tenido tiempo aun de repararlas: cuando la experiencia nos ha
pillado a contrapié, nos hace perder el equilibrio, y caemos una vez mas de bruces sobre
las c@as o las obras que teniamos por mas cortoctdé

Por cuestionesuncionales de desarrollo del proyecto decidi realizar dos series de
cuadros. Intercalo asi grandes formatos, en los que pinto interiores con escenarios
decorados, con pequefios formatos cordegones

1 Adjetivo que propone Omar Calabrese (Florencia, X9&bnteriggioni, 2012) para definir un gusto
comun de la contemporaneidagle proponeuna vuelta de lo barroco, entendido como un sistede
organizacion cultural, con estegias de representacion propias. Un sistema que se caracteriza por su
complejidad, su tendencia a la inestabilidad, su rechazo de lo normativo, por un fuerte seidtisem

y por el impulso alegoricen CALABRESE,La era NeobarrocdMadrid: Catelra, 1987
2RUBERT DE VENTOS, X. El cortesano y su fantasma. Barcelona: Destino, 1991, p. 171.
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Las dos series se centran las nismas probleméticasealla imagemue surgen en el
barroca Fernando Castr(Plasencia, 195%)scribe acerca de Chema Cdbarifa, 1952)
que o espacio barroco difiere al maximo de la comunicacién de sentido gracias a un
dispositivo contradictorio denyseen-sceneg(puesta erescena) a una multiplicidad de
lecturas que revela el espejo de la ambigliedad, caracterizada por la superabundacia y
el desperdic2 & ¢

Precisamentédvlyseen-sceneera el titulo dellrabajoFnal deGrado que presentaba un
mes antes decomenzar con el mést. Cuando hablamos de puesta en escena nos
referimos ala construccionde unarepresentacion, una elaboracion de sentida
problematica, ya antigua, gualanteo en este proyecto se remité @aracter dual de la
pintura como ilusiéry como presencia dd.s

ERGS LINPeSOi2 y2 0dza0OF NBAGAYRAOFNI dzyl dGLAY
a traves de l@onjuncion entre el caracter representacional del cuadro y las particulares

posibilidades expresivas que brinda un medio comaatdpco. Siempre terendo como
eje tematico la mirada y la relacion del espectador con la ficcion.

3 CASTRO, F. Ehema Cobo. El clamor de las mos8asilla: UniversidadedSevilla, 2018. p. 57.
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2. DOSSIER

Botes

Acrilco sobre lienzo
30 x 30 cm
2018



Sin titulo (busto con paisaje’

Oleo sobre lienzo
33 x 41cm
2018



Caja con lobo y soldado:

Oleo sobre lienzo
40x 60 cm
2018
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Riot and Deer

Acuarela y témpera sobre pape
27 x40 cm
2018
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Rama y perro

Acuarela, 6leo y témpera sobre pap
27 x40 cm
2018
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Una nota (los pajarop

Oleo y acrilico sobre lienz
60 x 40 cm
2019
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Silver | y Silver Il (diptico

Oleo y adilico sobre lienzo
20x25cmy20x25cr
2019
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The Dark Knight

Oleo sobe lienzo
70 x50 cm
2019
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The Guardian

Oleo sobre lienzo
100 x 80 cm
2019
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Vista de la Luna

Oleoy acrilicasobre lienzo
50 x 60 cm
2019
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Seco

Oleoy acrilicasobre lienzo
60 x ®cm
2019
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Altar

Oleosobre lienzo
60 x50 cm
2019
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Montaje I

Oleo sobre liazo
50 x 60 cm
2019

20



La lucha

Oleo sobre lienzo
70 x100 cm
2019
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Take a look

Oleo sobre lienzo
150 x 130 cm
2019
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Interior |

Oleo sobre lienzo
180 x 195m
2019
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Acto | (pasaje nevado)

Oleo sobre lienzo
150 x 195 cm
2019
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La aparicion (luces en el bosegu

Oleoy acrilicasobre lienzo
195 x 13@&m
2019
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3. DESARROLLO TEORRLASTICO DEL PROVE

Parala exposicion de la evolucion plastictedricade esteproyecto repasaréle
forma cronoldgica cués han sido los cuadros y las conclusiones spiban
producido de formaorgénicael progreso del trabajoExpongo también los
referentes que heido tomandoy me han servido de apoyo para buscar

soluciones tanto a nivel de imagen como plastico y puramente técnico.

Trataré de exponer de forma m@smenos cronologica como se establece un
didlogo (necesario) entre los hallazgos plasticescampo térico queexploro

en cada momento.

26



3.1. PUNTO DE PARTIDA

3.1.1. Myseen-scene

Este proyecto podriaansiderarse una continuacién de la investigacién tanto plastica
como tedricadel trabajo de fin de grado. ENlyseen-scene titulo de este proyecto
pictérico, me serva de esenarios decorados para producir una ambigtiedad entre los
diferentes grados de representacion, a través de la igualacion de los elementos

figurativos y aquellos que solo remiten a la propia materia pictérica.

Me servia de diferentes retéas barrocasmtorno a la imagen que, al transgredirse, se
tornan paradojicas o ilegibles. La imagen desdoblada, el cuadroodddtcuadro, la

cortina que ocultX son algunos de estos dispositivos. Por ejemplo, en el cuadgds

Dog’s Party(2016) Oleo y acrilico sobre lienzo. 100 x 100 c
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Party,un hombre mira urdecorado erel que seproyectasu sombra a la vez que del

decorado sale unas bandetas.

Omar Calabrese¢omando ladenominacion que propone René ThdiMontbéliard,

1923 ¢ Buressur-Yvette, 2002)4S NBFASNB |+ SadsS GALR RS A
A Y F 2 Ny Sia-dicel Caabresegposeen un estatuto muy especial: no estan dotadas

de ninguna estabilidad estructural, sigoe asumen el aspecto de cualquier atrayente
SadalrotS 1jdzS F LI NBIT O3 Ests quiera decir@liepaddmoRiSer ¢l OOA 5 y
cuadroDod Q& ¢ohoNil éscenario @omoun paisaje, provocando idas y versda

entre las dos consideraciones.

Son este tipo de dobles lecturas contradictoriasimoron, las que establecen lazos
entre las obras de los siglos XVIy }Widbajos como los de dfyritte (Lessines, 1898

Schaerbek, 1967) o Escher (Leeuwarden, X89%en, 1972¢ntre otros muchos.

Rene Magrittel.a Clédes champs
(1936) Oleo sobre lienzo. 80 x 60 cm

4 EnTHOM, REstabilidadestructural y morfognesis Barcelona: Gedisa, 2008.

5 CALABRESE l@.era Neobarrocladrid: Catedra, 1987P.129.

8 Figura retorica de pensamiento que consiste en complementar una palabiatreogue tiene un
significado cotradictorio u opuesto EnReal Academia Espafiolziccionario de la lengua
espafiola22.aed.). Consultado dritp://www.rae.es/rae.html en 12/03/2019.

28


http://www.rae.es/rae.html

3.2. PONER ANTE LOS OJOS

3.2.1. Bodegones

En elQurso dePintores Pensionadoslel Paisaje de Segovigue disfrug en agosto de
2018 tuve una aproximacion desde ab angulo al planteamiento profundo de mi
proyecto: el cuestionamiento del dispositivo cuadro como medio de transmision de

significado.

Duranteestecursq por las condicionesn las queintdbamos no podiamos transportar
lienzos de gran taafo. Es por sto que, dejando de lado los interiores que pintaba en
grandes formatos para el proyecto final de grado, me acerque a otros géneros como el

bodegdn, ero tomando la misma perspectiva revisionista.

Es al comienzo del master cuande intereso particulamente, casi como un reto
personal,en explorar lasposibilidadesde dislocamiento de la imagesin acudir a

grandes composiciones teatrales y grandes gestos pictoricos.

Paisaje y vino (201®leo y acrilico sobre lienzo. 4 Manzana con paisaje. (201L8leo y acrilico sobre lien
55cm. (Obra realizada en elicso de Segovia) 50 x 65cm.(Obra realizada en el curso de Segovia)
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< en los cuadros de interiores d&labajoFnal deGrado trabajata con los escearios
decorados como representacion de segundo grado, en los bodegones construia la
paradoja a partir de bodegones en vanossyiatasde la ventana. Un ejemplo de estos
cuadrosventana es la obrd@empestadde Jan Porcelli@Gante, 1583; Zoeterwoude,

1632) en la que vemos la firma del autor sobre el vano y a través de la ventana el mar
embravecido. Tradicionalmentel vano se utilizaba como trampolin a una vista
paisajiica mmo ocurreen la obra de Porcellis. En la oli@isaje y vin, sin embargo,
empleéla sombra de los objetos del vano para que, proyectandose sobre la vista,

produieran una doble lectura paraddjica sobre la naturaleza representacional del

paisaje.

Jan Porcellis, Tempestd@629) Oleo sobre lienz Paisaje y vina2018) 6leo y acrilico sobre lienz¢
50 x 60 cm 40 x 55 cm. (Fragmento)

3.2.2. Vanos

Precisamente fue por estos ultimos, los vanos, por losaqpumeencé a desarttar obra

en el master. Me interesaron las posibilidades que abria la conjugacion de diferentes
grados de representacion. Pinto, 86i2 Y R2a 2 @A & G ager@aéndouad 2 S0 2 &
suerte de instalaciones de objetos e imagenes. Erou@ove andskull es uno de estos

ejemplos. En este cuadrademas jugaba con la idea de trampantgjeimilar a las

estrategias del pintor sevillano Rubén Guerrésevilla, 1976).
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Skull and Glove2016)Oleo sobre lienzo. 130 Rwbén Guerrero,S/T (la mediciq@016) Oleo
90cm sobre lienzo. 250 x 179 cm

Acerca de las naturalezas muertiasu efecto de extrafiamientelprofesorLuisPuelles
(Cédiz, 1967)apunta que ¢el rasgo de lasnatures morteswX 8 Sa |j dzS
representacioes proponen ehislamientode los objetos que en ellas son reproducidos.

[ 24 &daSLI NI ¢ RS fexistor? sjnvieSde i Signifcghdo$dl inmipwiiisa,
convetidos en imagenes, en un espacio de firme delimitagon.

[ 24 02RS32ySa 3ISySNlIy St SEGNI 3 YASY(2
Cuando aislamos una cosa, cosificandola y nombrandola ss&paoece como ese nos

hace apresible a la mirada go al entendimientphaciéndola inasibld.a obra dd_eon
Spilliaert(Oostende, 1882, Bruselas, 1946¢s un buen ejemplo de lo que estamos

hablando.

Es facil comprendepor tanto, mi obsesion por los vanos en un momento determinado
del master PPa @2 & RS O2y FAYIFYASyG2¢ Sy f2a
j dzZSRII a@AaAirof SYSy¥ywisse | LI NIIFR2 RS (G2R2

"PUELLES ROMER@mLgenes sin mundoMadrid: Abada Editores, 201R. 47
8 Ibidem p. 48.
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La diferencia observable aqui es goéa  |j dzS & F LI NI F NJ St Sa L) OA 2
i 2 Rteaslada los objetos a otro contexque les es ajenca través de un decorado o

imagen de fondo, recontextualizando las relaciones de ese objeto con lo que le rodea.

Leon Spilliaer1908 Planten, inktpo
en spiegelOleo sobre lienza0 x 50
cm.

3.2.3. Horizontalidad. La mesa como escenario

Podemospor estq trazar relaciones entre la teatralidad de los espacios baggcms
bodegones modenos. Si consideramos el aislamiento del objeto de bodegon,
poniéndolo ante los ojos, elevandolo en una peana, como un elemento de
extrafamiento, estamos enmarcando una ficcion para poder observ@imendo
hacemos visible la peana @ escenario(las tabhs sobre las que se construye la
representacion) nosituamosante la misma paradoja que nos lleva a cuestionarnos
¢ Por qué esta representacion se esta saboteandarassnamostrandanoslos hilos de

la marioneta? Precisament@ara que podamos bstraerns de la representacion y

podamos comenzar a ver la marioneta.
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La luchg2019) Oleo sobre lienzo. 70 x ¢

Las composiciones de mis cuadros siempre parten de una horizontalidad propia de la
naturesmortes! LI NI ANJ RS SaidS &aadzSt2¢ duyalasSal ¢ 02
elementos lo que al final resulta en la elaboracion de las mismas estructuras
compositivaspero con diferentes formato%a en el siglo XVII podemos establecer estas

relaciones formales entre géneros a través de su puesta en escena.

Francisco de Zurbard650) Bodegdn con cacharros. 464xan. Diego @& Velazquetl630 La fragua d
Vulcano. 223 x 290 ¢

En los ulimos cuadros del proyectaegresoa estos bodegones por el interés que me
ISYSN} St O2Y0AYIN Sy dzy YA2¥2SO22 RORY f R (1
elementos que me permitaapostar mas por lo plastico que por lo reconocipleer,

asi, qué relacicnes poéticas se establaetePintar el cuadro en el cuadro supone
directamente evidenciar el propio medio, hacerlo visiblgppr lo tantg hacer visible

los marcos de la ficciong}l balanceeentre los niveles de representacion.
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Uno delas direcciones geiha tomado mi obrade una forma organicg no planeada,

ha sido hacia la verticalidad y la suspensilgnlas formas El profesor Luis Puelles

distingue asi entre @fompel’oeily lanatura mortg @ I 1j dzS &Sy Sadl gt dA
necesaia la existencia @ una mesa, de algun sope estable,incuestionado capaz de
FGNROAZANI I £ O2YLRAaAAOAsYy RS 2% 2062Si2a NEF

La evolucién de mi proyecto ha tendido hacia la combinacién de estos dos modos
generando un mudo habitable de harontalidad que se tensaon un elemento
suspendido, ingravido y maesconcertanteEn el cuadré&kull andGoveya podemos
comenzar a ver los elementos ingravidos que a la vez juegan con el caracter

metarrepresentacional de los que estamos viendo.

3.2.4. Hormacinas

Como he dicho, ghterésporSt STFSOG2 RS aO2yFAYI YASYy(2 R
dirigié hacia latornacinas Estas son uejemplo de enmarcado representacional del
objeto que deviene deds huecos practicados en paredes o retabdoslos que se

colocaban imagenes o edturas ygue mas tarde tomarian lgsnturas flamencas.

La obraValores personalede Magritte es un buen ejemplo para sefalar la evolucién
l6gica por la que se ha ido encaminando mi proyedlagritte comentaque 6Los
cuadros pii I R2 & anXgualmeénez8 Nedultado de la blsqueda sistematica de un
efecto poéticabouleversan{perturbador, inquietante), que, obtenido por la puesta en
escena de objetosxtraidosa la realidad, daria al mundo real, del que estos objetos
fuerontomados, ursertido poétic bouleverané ‘@Aqui podemos ver comblagritte
dzal St (0 SN¥Y3¥@S yilLiHBek RbréldSighRs2entre las composiciones

barrocas y los bodegones.

9 PUELLES, bp. cit P. 50.
19 R.MAGRITTEcrits completsParis: Flammarion, 1971. p. 110.
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RenéMagritte, Valores personalgd951) Oleo sobre Matthias WeischerHéscher(2016) Oleo
lienzo.80 x 100 m sobre lienzo. 121 x 126 cm

Paraestos cuadros teai como referencia las obras de Matthiazidther (Elte, 1973)

de interiaes en los que la superficie del cuadro actia como cuarta pared a través de la
cual observamos el interipcomo un escenarid.o interesante de estos cuadros es que,

a pesar de representar un hueco en la parestan construidogon una gruesa capa de
pintura que sale de la superficie de la tela, es decir, mientras la representacion emula
un vacio, la pintura lo llena. Se produce asi un rozamiento entyede repesenta y

el modode representarlo.

3.2.5. Desencuadres

Me centré en este punto en estagyAd i | € I OA 2 y2S puestal efi ledcdha deé
202S8S0G2a S queYneacBnakad dntesCombino diferentes grados de
representacion, déimagen en la imagénparapresentar cajas en lagie renunob a la

idea dehornacina para cenarme en las posibiliddesretéricas qgue me ofrecian estos

espacios.
9y Saidla 20N} a KI3I2 dzy S2S\NERaUE\Radasis y A O2
titulo | (busto y paisaje) La victoria con misilConvierto asi las hornacinas en objetos,

en caja. Se desharata y $mce evidenteasi el mecanismo de representacion. Juego

R

también con la idea del fuera de plano y losnedmtos que entrany saeRS ¢ Sa OSy | ¢ =
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como si la cajduera un platoy solo fuera visible aquello que entra en el encuadre

hipotético.

Sintitulo | (busto con paisaje2018 Oleo sobre La victoria con misi{2018)Oleo sobre lienz:
lienzo.33 x 41 cm 90 x 100 cr

Caja con lobo y soldadqg018 Oleoy acrilicasobre Cajacon lobo y soldado§2018 Oleoy acriico sobre
lienzo.50 x 60 cm (encuadrada, detalle) lienzo.50 x 60 cr

Este tipode construcciones irdnicas no tienen otra finalidad dnaeer evidentes los
mecanismos que se manejan para elaborar la representaciGnjuego similar de
desencuadrgpodemos observar edonrad Witz (Wittemberg, c. 14@Basilea 1445)
Cuando en la pinta barroco se muestra lo oculto, se juega también con la idea de fuera
de plano, tan usada hoy en dia en el ambito del cine. En el cuadro dé&aVéiizuentro
deSanta Ana y San Joaquimdemos ver una sombra que entra en cuapeoo la esquina
inferior derechapero, sin embargono vemos la figura que la produce. El profd3aniel
Arasse(Oran, 1944c¢ Paris, 2003Yyeconoce eneste cuadro unade las primeras
estrategas metapictdicas a [ I a2 YO NI 1jdzS &S | BuSdyoliedt
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especialmentesomprendenteporque carece de valaconografico y no hace méas que
remitir a la operacion de recorte en la que se basa, @tima estancia, la

representaciogtl.

N
N
]
\
\
\
!

Konrad WitzEl encuentro d&anta Ana y San Giorgio de Chiricd,as musas inquietant
Joaquin(1658) Oleo sbre lienzo. 73,5 x 60 cm (1916) Qeo obre lienzo. 97 x 66 ¢

Este ecurso de recorte evidencia tanto un mecanismo de repres@dh como un

efecto extrafiantede la presencia de lo ausente.

Podemos trazar un puente temporal entestos recursos yomo luego son tomados
por los pintores metafisicos como Giorgio de Chirico (Bolos, 188%8ma, 1978)o,
mucho antesen el cuadro deJohannes Vermeer (Delft, 158 Delft, 1675)Dama con
dos caballerosn el quepodemossentir esta presencia pero sin corporeidad que supone
la imagendel marido. Estemira desde el cuadrde la pared atravesando capas de

representaciona la muchacha punto de ser infiel.

Corinned y I dzZRS | dz | Lddzy G 1jdzS GNBLINBaSydl N Sa a&dz
02 v A NXY I NJ2aHestadai@ityidddniasmagorica con la que se nos aparece la

11 ARASSE, Bl detalle. Para una historia cercana de la pintdadrid: Abada, 2008. p. 201
12ENAUDEAU, Ca Paradoja de la repsentacsn. Buenos Aires: Barcelona, 1998. P.11.
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imagen modernalNo es casual, por tanto, que aquellos@bsextrafiantes en lanagen

moderna se generen a partir de herramientas metareferenciales que evidencian la
tramoya de la representacion.

— T ——

)
1
L

Johannes VermeeBhama con dos caballer¢#659 Oko obre
lienzo.78 x 67,5 cn
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3.3. NARRACIQESTRUCTURMATERIA

3.3.1. Interiores. La imagen désblada

La tematica de los bodegones camadrosha sidq y es, un intento masle establecer

NEfl OA2ySa LI2SGAOI aStSyd iz R NP ¢@gEshafutesLId ¢zl R IRR
mortes remiten siempre al escenario de produccion o exposicion del cuadro,
produciendo una autoreferencialidad que vuelve opa®ms sus mecanismos de

represenacion.

En los interiores con decorados trato de establecer lo que Stoideifiaiacomo la
GAYlF 3Syt RRE Beddoblamiento de la imagéace referencia al acto por el
cual la imagen se parte y se dobla en dos exttess de significacion independtes. Un
ejemplo de esto es el cuadf@risto en casa de MartaMaria de Diego de Velazquez
(Sevilla, 159¢ Madrid, 1660) En los cuadros de interiores qaentinué parto de una

revision de la pintura de génesspariola yholandesa de los siglos XVI yIXVI

Diego de VelazquegZristo en casa de Marta y Maria (1€
Oleo sobre lienzo. 63 x 104

13 STOICHITA, X.La invenan del cuadroMadrid: Edicionesi@edra, 2011.
39



En estemomentopinto el primero de los cuadros de gran formato, casi a modo de una
gran hornacina.Podemos observar aguh mecanismo depelaciondel espectadora

través desefialalo ocultg dejando intuir que haglgo mas que ver.

Una delas estrategias que mas me interesaban de desviacion de sentido del @sadro
la que emplea el pintor holandés Pieter de Ho(Rlterdam, 1629 Amsterdam, 1684)

en cuadros comdcCriada con nifios en el patiba pintura de génerodiandesa me
interesa, sobrdodo, por el empleo del espacio y el uso de la puerta como dispositivo
de desdoblamiento En este cuadro podemos verneo el artista nos presenta una
escena trivial y quesonscientementenos dirige por un pasillo hacia la ofrgura que

YA NJ & YNoa& rerhite flirecéamente hacia lo gse ros oculta configurando, asi,

una poderosa estructura de reclamo.

Pieter de HoochCriada con nifios en el pati Interior | (2019) Oleo sobre lienzo. 18086 cm
(1658) Oleo sbre lienzo. 73,5 x 60 cm

Es esta estrategia la que tomo para mi proyecto. No es mas que la imagen remitiéndose
a si misma y reivindicando su aobmia. El cuadro esquivada significacion posible al
mostrar b ocultg que revelda paradoja de insinuar aquello que no se encuentrégaen

representacion.

Lo que mas me interesaba de las obras de este momento era la desviacion de sentido

gue se produe en la escenadtros ejempos de esto son las obrae Frans VamMieris
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(Eiden, 163% Leiden, 1681)aescena de burdel La criada holgazande Nicolas Maes
(Dordrecht, 1634 Amsterdam, 1693)en ellas podemosntenderde qué hablo. La
estructura de ews obrasconstade una esena central y una mas allaprmalmente
detras de una puerta, que se niosinla,peroa la vezse nos ocultaEs particular de los
siglos XVI y XVékta forma de componer lmformacién que aporta el cuadro para

retener alespectador frentealo que ve ytrata de leer.

Fran Van MierisEscena de burd¢1658) Oleo Nicolas Maesl.a criada holgazang65) Olec
sobrelienzo.42,8 x 33,3 cm. sobre lienzo.70 x 53 cm

3.3.2. Collage y narracion fracturada

Uno de las ideas que se aparecieron en este momento y se han mantenido hasta ahora
es la posibilidad de contener la accion o la narracién en la imagen que aparece en
segundogrado. Eninterior | podemos obsrvar que desde un espacio practicamente
vaciolos elementos que nos atafien son aquellos que estan representados en segundo
grado, como ficciones en la ficcibBn los cuadros siguientdgd potenciando las

posibilidades naativas que se estabten entrediferentes grados de representacion.
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Rot and Deer (2018Acrilico y acuarela sobre pap2V x 40 cr

Este es el caso del cuadfmt and Deer. En este cuadro lo que se pinta como reld
representacion pintada mantienen una relacion narrativa. Esta relacion se establece
atravesamlo diferentes grados de represeation creando undialogo que resulta

paraddjicoy extrafianteen su lectura.

Mi forma de producir es bastante intuitivabasadaen la recopilacion de imagenes de
Instagram que luego recomponga el plano pictéricoEs urejercicio de relacionar las
imagenes que nos rodean dotandolas de papel en cada representacidnque

compongo.

Con este modo de producir genero urmgdrosen los que se sugierma escena pero

cuya narrativa completa queda suspendida.

La mayoria de misuadros se construyen desde dibujo inicial que apenags una
aproximacion a lo que finalmente sera el cuadiBbboceto funciona mas como una
primera piedra para dar pie a arrancar la produccion. A partir de una estructura muy
general voy distbuyendoelementos(una planta, urperro, une | NI)NJmgenesjue

voy tomando de distintas redes sociajesvistas o catdlogosuando estoy pintandole
cuadro. Egis objetos o recortegue pinto responde mas a una busqueda puramente
formaly a las posibilidags pictoricas de cada elementgle a conformar una escena

narrativa.

42



No se trataria Unicamente de generar un collggetérico de elementosaleatorios
entregandose a lo azarossino de trazar unos finos hilos qdejen entrever que algo

estasucediendopero que no se deje descifraxtalmente.

EnManet (Paris, 1832 Paris, 1883ya podemos advertir estos mecanismos en los que

la narracion se fracturé&egun Michael Friedina de las estrategias fundamentales de

EdouardManet, Desayuno sobre la hierl§a863) Oleo sob
lienzo. 208 x 264,5 «

Manet para lograr esto eBl desayunen la hierbdue la ruptura tajangé con la exigetia

RS AYGStAIAOAEARMR RNIYHGAOI & yI NNFGAQDLE

En este sentidomes dificil advertien mi trabajda presencia de IBscuela de LeipZig
ya no solo como una referencia formsino como un punto de &y un planteamiento

de sus mismaproblematicas.

Neo Rauch(Leipzig, 1960ks un ejemplo de elloy en sus pinturas podemos ver
claramente aquello que trato de estrugtr. Laobra de este artista aleman tiene este
caracter ironico y desestabilizador denarracion.Pervierte asi sus ds referencias mas

inmediatas, el realismo socialista y el conuaya funcion es esencialmente narrativa.

14 FRIED, M.a modernidad de Manet o la superficie de la pintura en la década deMa6éfid: Antonio
Machado Libros, 2014. P12

15 Corriente pictoricade originaria de Leipzignyarcada por el realismo y la nueva figuraciongbaerado

toda una genemcion de pintores alemanes como Tim Eitel, Matthias Weischer, Martin Kobe, Tilo
Baumgartel, Peter Busch, Chritoph Ruckhdbebayid Schnélentre otros.

43



Podemos observar en los cuadros de Rauch que edf® sucediendo yque, sin
embargq no encontramos los mimbres paentenderel relato concretpatrapandonos

asi,en esa incertidumbre.

Rauch introduce en sysinturaselementos que no seemiten a nada que se tensan
entre lo figurativo y lo méas puramente plastico y formal. Estas figuras (remolinos, luces,
escultura informes) son las que, en uantexto figurativo, provocan un choque en el
espectador que trata de construin de relato en su intento pdnacerse con almn tipo

de lectur& etalRs que no se dejan integrar en el flujo de representacion

reconocible 16

No me resisto aitar el @micProphetcomo un ejemplo ded@nic que propongo de igual
forma en este juego narrativalesde la ciencia ficciden cada capitulo apenas se nos
esboza una pequefia historia donde entra mas en juego la capacidad invdnforanas

y criaturas informes quéa estructiracion de una narrativa, poniendo en juego unos
mecanismos que aluden a un caraatedispoético y alegoricgue estrictamente logico

en linealidad narrativa tradicional.

&

 GRAWAM - ROY < BERGIAN _
Portada del numero 34 derophet.Roy S. y Neo Rauchikap 2018) Oleo sobre lienzo. 300 x :
Graham B. cm.

16 pUELLES, dp.dit. p. 143.
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3.3.3. Collage pictorico

El paradigma del camo en el clasicismo podrieord A RSN} NAES O02Y-2 I RS
Y I |j dzN guk define Daniel Arasse. Esto quiere decir que cada uno de los elementos

del cuadro debe funcionar como un engranaje, y unatedms puestos unos junto a

otros, hacerse invisibles parque el cuady funcione comod que definiamos antesin

dispositivo de transmisién de sentidb.a mirada moderna, podriamos decir que se ha

acercado en exceso a la representagiga Diderot comet Y & ! OSNJj dzSaSs (2
confunde, se achaty desapareceAléjese y todo se crea y refRadzG%S El ojo

disecciona la representacion mutildndola, y era en el clasicismo cuando el cuadro debia

de mantenerse drrompible€. Es en la modernidad cuando la fractude la
representacion se usa como una herramienta exp@s y conceptual,

descomponiéndseen sus formas y gestos.

Asi, @ mi proyectocada una de las partes lucha entre la ubicacién dentro del total a la

vez que trata de mostrarse armisma.

La metodologia del collage que exponia antes,se limita GUnicameile a tomar
imagenesaisladas sinoque se construye también a partir de un collaggemodos de
aparecer la pinturaEsta forma de producir, a partir de contrastes y afinidades, genera,

usando un término musical, una sinfonia de facturas.

Este tipo de cortsuccidn, que ya venia empledo en cuadros anteriores, se debe sobre
todo a artistas como Dexter DalwofBristol, 1960)Miki LealSevilla, 1974y, haciendo
un poco mas darqueologia en la bausqueda de referentasjertapintura de bs70 con

su maxmo exponente en David HockndéBradford,1937) Aunque sus texturas sean
mas visualegquematéricas, es evidente el camino que alaidel arteoccidental y ctho

ha influidoen estos artistas contemporaneos. De hechosol me ha influid a nivel
plastio sino que he tomado muchosdus juegos espaciales de espgmsertas y

esquinas.

17 ARASSE, bp. cit.p. 192.
IBDIDEROT, B.{ | f 2 Yy dhBssamsurdaopéinture. Salons de 1759, 1761, 1P@8is: Hermann,
1984. P. 220.
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Dexter Dalwod, Kurt Cobain’s Greenhouse Miki Lea) El descanso de Lord By(@017)

(2000 Oleo sobréienzo.213 x 259 cm Acrilico y acuarela sobre papel. 220 x 30

David HockneyGarden2015 Acrilico y sobre lien:
121 x 182 ci

Estos contrastes de formas, que también podemos ver en la obra de Jomas W
(Boston, 1977)se deben sobre todo a recursos graficos que devienen de la pintura
japonesa. La obra de Hiroshi Yosh{airume, 187&; Tokio, 1950ke centra en esta

idea en la que, a partir de colores planos o suaves degradados, construye sus
composciones por contrastes entre formas geométricas, organicas, estampados, etc.
No es dificiestablecer lazos con el perste desde estas estampas japsas La estética
actualvaporwavees bastante deudora de todas asinfluenciasasi comeel #lofiart o

las obras déHiroshi Ngai(Tokushima, 1947)
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